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Inventario Artistico de Lugo y su provincia, tomos V e VI. Ministerio de Cultura.
Madrid, 1983. De 546 e 498 paxinas con planos e laminas en branco e negro.

O Real Decreto de 1 de xunio de 1900 ordenaba que se procedera 4 formacién
dun Catalogo Monumental e Artistico de Espafia, escomenzandose daquela por
Avila. O longo do século, diversas normativas insisten de novo na necesidade dos
inventarios como premisa bésica pra defensa e proteccién do patrimonio histérico-
artistico, se ben a sua realizacién quedaba case sempre en boas intencions.

Agora, como fruto da programacién da Direcciéon General de Bellas Artes do
Ministerio de Cultura, rematan de sair do prelo os derradeiros tomos do Inventario
Artistico de Lugo y su provincia, publicacién que se escomenzou no ano 1975
motivando logo algunha interpelacion parlamentaria a causa da sua interrupcion.
Deste xeito, ponse fin a un traballo moi 1til e necesario ainda que incompleto
nalguin aspecto, feito que ven dado pola limitacién do tiduo do inventario.

Os autores da obra foron Santos San Cristébal Sebastidn, Nicanor Rielo Carba-
llo, José Manuel Gonzalez Reboredo e Elias Valifia Sampedro, encargdndose este
ultimo da direccién do equipo.

Os tomos que agora se nos ofrecen son o V e VI, abranguendo desde Pacio
(Friol) a Senande (Antas de Ulla) e desde Seoane (Folgoso do Caurel) a Zoo
(Baralla) respectivamente, pois seguen a mesma estructura dos anteriores, isto é, un
orden alfabético de parroquias nas que se detallan e describen mostras arquitecto-
nicas, imaxineria e orfebreria relixiosa existentes nas mesmas, complementandose
con planos, mapas e fotos que contribtien a dar unha visién mais pormenorizada de
todos aqueles obxetos ¢ edificios que se resefian.

Esta obra, de indudable valor, é concebida pola stia presentacién como un
traballo de consulta que nos ofrece unha rapida e precisa mostra da riqueza
monumental da parroquia elexida; constituindo, desde logo, un libro aconsellable e
obrigado para calquer investigador que -como din os autores- queira dispofier
dunha valiosa fonte que lle sirva de guia, a pesares de que moitos dos bens catalo-
gados (xa sexan mobles ou inmobles) desapareceron xa, debido 4 desidia e aban-
dono que, como nota caracteristica, presenta o noso patrimonio histérico-artistico.

FERNANDO ARRIBAS ARIAS

II Seminario de Arqueologia del Noroeste. Ed. Ministerio de Cultura. Direccioén
General de Bellas Artes y Archivos. Madrid, 1983. 336 pags., laminas y grabados.

Aunque con casi tres afios de retraso, salen ahora a la luz gran parte de las
comunicaciones presentadas al “II Seminario de Arqueoloxia do Noroeste Peninsu-
lar”, celebrado en Santiago de Compostela del 25 al 28 de septiembre de 1980, bajo
el tema ‘A ocupacion e organizacién do territorio do NO. peninsular, da Prehisto-
ria 4 Alta Edade Media”, y organizado por la Seccién de Arqueologia del Instituto
de Estudios Gallegos Padre Sarmiento.

Abre el libro C. Alonso del Real (“Sobre o mais antergo poboamento de Gali-
cia’), que desarrolla, con su estilo caracteristico, una aproximacioén teorica al tipo
de los pobladores de la Galicia antigua, tema de dificil estudio dados los escasos
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restos humanos conservados; a pesar de ello, establece una secuencia que incluye
desde la existencia de un Homo Erectus de caracteres avanzados, pasando por el
Sapiens cromafioide, hasta los tipos actuales, existentes ya en época celto-romana.

Siguen dos capitulos dedicados al paleolitico gallego, ambos de J. Vidal Encinas.
En el primero de ellos (“El yacimiento achelense de Las Gandaras de Budifio: la
Coleccion Pelayo Fernandez. Estudio tipoldgico de bifaces, cantos trabajados y
hendedores™), el autor realiza una exposiciéon pormenorizada de la bibliografia
referente al yacimiento estudiado y a los materiales que ha proporcionado, lo cual
define su situacion y problematica en cuanto a estratigrafia, cronologia y tipologia
litica. Incluye en su estudio un total de 343 utiles. De todas formas, los materiales
de esta Coleccion han sido recogidos, entre 1961 y 1971, de modo selectivo, por lo
que no serian representativos ni estratigrafica ni cronolégicamente. A pesar de ello,
el autor llega a establecer provisionalmente una cronologia en torno al achelense
superior.

En el segundo articulo, Vidal Encinas intenta ‘“‘realizar un balance de la historia
de la ““cuestion camposanquiense’ a partir de los mismos textos que sobre el
particular existen”. Pone de manifiesto la ausencia de investigaciones geoldgicas y
estratigraficas que apoyen las cronologias establecidas, la utilizaciéon como *‘fésil
director” de instrumentos que aparecen en niveles culturales muy variados, la
carencia (o imprecision) de estudios tipologicos, ademas de las confusiones a que
lleva la proximidad geografica de restos del paleolitico inferior, de una estacién
asturiense y del castro de Santa Tecla. Ello le lleva a concluir que ““los artefactos
denominados ‘‘camposanquienses’ han sido reunidos bajo tal rubrica de una
forma artificial”. Plantea, como solucién a la clarificacion del problema, la realiza-
cién de investigaciones sobre el Paleolitico y el Cuaternario de la franja costera
galaico-portuguesa.

Un segundo bloque temético aborda el mundo megalitico, en el que se intenta
establecer las relaciones existentes entre las formas de vida de este periodo y el
medio geolodgico y geografico concreto en que se desarrollan. A. Casal y F. Criado,
con la colaboracién de un gedlogo (M. Grajal), (‘“‘Megalitismo e medio xeoloxico
nas comarcas de Xallas e Melide (Galiza)’’), estudian la relacién entre la materia
prima empleada en la construccion de mamoas y su entorno geoldgico y edafolé-
gico, tomando como base dos importantes areas del megalitismo gallego: Xallas, en
la zona occidental de la provincia de La Coruiia, estudiada por A. Casal, y Melide,
en la Galicia central, por F. Criado. En ambas zonas se observa la influencia del
medio geologico en el megalitismo con utilizacion preferente de la materia prima
disponible, lo que podria suponer la existencia de grupos sociales reducidos y
econ6émicamente débiles; el emplazamiento de las mamoas coincide con zonas de
clara vocacién agricola, influyendo mas ‘“‘os posibles condicionamentos socio-
econdémicos que outros de tipo constructivo-xeoloxico”. J.A. Pombo Mosquera
(“El megalitismo en el NW. “Da Terra Cha”: relaciéon del hombre y el medio™)
hace una catalogacién somera de los conjuntos megaliticos mas importantes de la
comarca de Terra Cha (Lugo), constatando tanto su relaciéon con el marco geolé-
gico que los rodea como con las zonas dedicadas a la agricultura, aunque aparecen
también en zonas de pastoreo.

Un tercer bloque corresponde al estudio del mundo castrefio. J.M. Vazquez
Varela (‘“La territorialidad de la cultura castrefia: una primera aproximacién
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metodoldgica’) intenta delimitar el marco territorial en el que se desarrollaria la
actividad econémica de los habitantes de un castro mediante el estudio de los tipos
de piedras y minerales manipulados por el hombre y los restos paleontoldgicos
aparecidos en su recinto habitacional y la identificacién de los puntos mas proé-
ximos de los que pudieron haber sido extraidos. Aplicando este analisis en varios
castros de Galicia, comprueba que el radio de acciéon de una comunidad castreiia es
reducido, generalmente menos de 6 km.

A. Esparza Arroyo (““‘Sobre el limite oriental de la cultura castrefia’’) rechaza la
vinculacion de las comarcas de Tras-os-Montes, Zamora y parte de Orense al
ambito cultural mesetefio; realiza un nuevo analisis de la difusién de los verracos,
del sistema defensivo a base de piedras hincadas, de las llamadas *‘fibulas Trasmon-
tanas” y de las viviendas de planta angular, argumentos tradicionalmente esgrimi-
dos en favor de la inclusion de las zonas mencionadas en el area de la Meseta. A las
dudas que plantean estos argumentos hay que afiadir la ausencia de ceramica
celtibérica y, en cambio, la presencia de ceramica castrefia en los yacimientos de las
areas en cuestion. Todo ello lleva al autor no sélo a incluir dichas regiones en el
ambito cultural propio del NO. (aunque con matizaciones por el contacto con las
culturas celtibéricas), sino a proponer un limite geografico concreto: la parte
actualmente fronteriza del Duero y el tramo final del Esla.

J.M. Hidalgo Cuiarro y F.J. Costas Goberna (‘‘Asentamientos castrefios en los
valles Fragoso y Mifior (Pontevedra)”), presentan un amplio catalogo de los cas-
tros de los Ayuntamientos de Vigo, Gondomar, Nigrin y Bayona, 1til porque,
dado el crecimiento demografico e industrial de estas zonas, no es dificil que dentro
de pocos afios no quede de ellos apenas ningun resto.

Un amplio grupo de articulos esta dedicado al estudio de varios aspectos de la
romanizacién, sobre todo en lo referente a la organizaciéon y administracion del
territorio. Plantea estos problemas, en primer lugar, G. Pereira Menaut (“Los
castella y las comunidades de Gallaecia’) que aporta nuevos datos para la defini-
cién de la C invertida como expresion de castellum, nicleo de habitacidén,y no como
centuria, organizaciéon gentilicia, apoyando asi la opinién de M.L. Albertos.
Demuestra el autor como la organizacién prerromana de Gallaecia se diferencia
notablemente de la del resto de la Peninsula, donde predomina la organizacién en
“gentilitates”. Por otra parte, comprueba que mientras las “gentes’ se mantienen
durante todo el Imperio, los ‘““castella’ desaparecen a fines del siglo I, al ser esta
organizacion politico-social mas permeable a la influencia romana.

Otro aspecto de la problematica administrativa planteada por la conquista
romana, esta vez en el territorio astur, es el presentado por M. Pastor Mufioz y J.
Carrasco Rus (““Organizaciéon municipal y urbana en el territorio astur durante el
Alto Imperio Romano™), que analizan la organizacién politica indigena (en tribus
o “populi”) y su transformacion en ‘‘civitates” romanas a partir de las guerras
Cantabro-astures, el desarrollo de los municipios y su relacién con la concesion del
“ius latii” y la creacién de nucleos urbanos propiamente romanos, concluyendo
que la implantaciéon romana en este territorio durante el Alto Imperio se limit6 a la
explotacién de los recursos mineros, sin incidir apenas en la vida municipal y
urbana.

A. Tranoy (“Remarques sur la permanence et les mutations dans la Galice
antique: le role des villes”) desarrolla el papel de las tres ciudades creadas por
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Augusto en Galicia. Asturica Augusta se presenta como una ciudad plenamente
romana, con muy escasos elementos indigenas; en Lucus Augusti la fusién del
mundo indigena y el romano da la impresion de ser muy débil, predominando el
primer elemento; Bracara Augusta es, en cambio, el principal exponente de la
integracion entre indigenas y romanos.

P. Acufia Fernandez y F. Arias Vilas (‘“‘Algunhas cuestiéns sobre os asentamen-
tos na Galicia baixorromana”) ofrecen una visién global de la ocupacién del terri-
torio galaico en el amplio periodo comprendido entre mediados del siglo III y
mediados del VI d.C., especialmente en cuanto al tipo de asentamientos (castros,
‘“villae” y ciudades), sus habitantes y los materiales arqueolégicos que han propor-
cionado; afiaden algunas consideraciones sobre la presencia sueva en Galicia vy,
finalmente, insisten en la necesidad de la realizacién de investigaciones arqueoldgi-
cas y documentales que permitan aclarar el panorama que presenta Gallaecia en
esta época tardia.

El trabajo presentado por F.J. Sidnchez Palencia y L.C. Pérez Garcia (*“‘Las
explotaciones auriferas y la ocupacién romana del Noroeste de la Peninsula Ibé-
rica”) aporta una visién econdémica del tema basandose en el estudio geografico y
geoldgico de los yacimientos de oro y su explotaciéon en época prerromana y
romana. Ello les lleva a observar que la explotacién de los recursos mineros del
NO. no se haria a gran escala hasta la época Flavia, de lo cual se deduce que la
presencia militar en la zona a partir de la conquista no se puede justificar exclusi-
vamente por esta causa; por otro lado, el avance romano se haria por el interior y
no por la costa, como sostienen algunos autores. En las zonas mineras, los romanos
no s6lo mantienen sino que también imitan el tipo de habitat anterior en castros,
tanto para asentar a sus funcionarios como a la mano de obra indigena, que habria
sufrido continuos desplazamientos siguiendo el desarrollo de las explotaciones
auriferas.

Otros problemas de la romanizacion del NO. son estudiados, desde un punto de
vista mas arqueoldgico, por C. Fernandez Ochoa (‘‘Aspectos del proceso romani-
zador de Asturias: la ceramica romana’) y por A. Rodriguez Colmenero (“El
campamento romano de ‘“Aquis Querquennis” (Orense)’’). En el primero se con-
firma la existencia de rutas comerciales entre el NO. y el resto de la Peninsula, tanto
por via terrestre como maritima, asi como la expansion de la romanizacidn astur a
partir de época Flavia, basandose en el analisis de la cerdmica romana importada
aparecida en diversos yacimientos asturianos. Rodriguez Colmenero, por su parte,
presenta una vision de las excavaciones y de las estructuras descubiertas en el
yacimiento de ‘“Aquis Querquennis”. En este lugar ha venido situdndose tradicio-
nalmente el emplazamiento de la “‘mansio” romana del mismo nombre, pero los
restos exhumados corresponden casi con seguridad a un campamento romano de la
segunda mitad del siglo I, si bien la mansion pudo haber estado muy proxima, fuera
del recinto amurallado del campamento.

En cuanto al mundo medieval, se incluyen dos articulos dedicados al urbanismo:
“Estructuracién urban de Compostela (1037-1140)’* de X. Barreiro Somoza y P. de
Llano Cabado y ““A estructura urbana de Orense no século XV” por A. Lépez
Carreira. En el primero, los autores demuestran la imposibilidad de un desarrollo
urbano en Compostela durante los siglos IX y X, frente a la opinién tradicional,
situando el periodo de despegue urbano entre los afios 1037 y 1140, debido, funda-
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mentalmente, al renacimiento econémico y al desarrollo de la burguesia. En cuanto
a Orense, Lopez Carreira, después de unas breves consideraciones sobre la defini-
cién de ciudad y su morfologia, pasa a describir aspectos urbanos concretos en el
siglo XV: su plano, la muralla, calles y plazas, los edificios (civiles y religiosos,
privados y publicos), el barrio judio y el grado de urbanizacién del entorno rural.

Completa la obra un estado de la cuestion de la arqueologia subacuética gallega
(F. Senén Lopez Gémez, ““A problematica da arqueoloxia sobacuética en Galicia:
0s Xxacementos € os materiais’’) que abarca las primeras experiencias en este terreno,
aspectos legales del patrimonio sumergido y algunas consideraciones sobre meto-
dologia, principales yacimientos gallegos y tipologia de los materiales conocidos.

La publicacion de esta obra, bien presentada, contribuye a llenar algunas impor-
tantes lagunas de las existentes en el conocimiento sobre el NO. en la antigiiedad.
Aporta nuevos aspectos al estudio de temas largo tiempo discutidos, como son la
clarificacién del término ‘“‘camposanquiense”, el limite oriental de la cultura cas-
trefia o el alcance de la romanizacion en las provincias del norte y se hace hincapié
en la necesidad de prestar atencion a las investigaciones subacuaticas o a la utiliza-
cion de materias auxiliares como la geologia o la paleontologia.

Ma LUISA FERNANDEZ BAL

KENNETH JOHN CONANT. Arquitectura roméanica da Catedral de Santiago de
Compostela. Santiago, Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia, 1983. 243 p. con
plan. y fotos en neg. y 1 plan. en cols.

La publicacién de este trabajo, después de mas de S0 afios de su primera edicion,
incluye una actualizacion critica y bibliografica gracias a la revisién realizada por
Serafin Moralejo. En ésta, ademds de analizar el edificio de una manera profunda y
minuciosa, nos ofrece un gran numero de innovaciones. No obstante, estas nove-
dades no pretenden desmerecer a esta obra, que ya hoy se justifica como un “‘cla-
sico” en su género y en la cual “la aportacion del método de analisis y de exposicion
a través de sus recursos especificos de representacion grafica, siguen vigentes”.

Ahora bien, es obvio que después de tantos afios de su primera aparicion, sucesi-
vas investigaciones sumasen nuevos datos, que han ido proporcionando nuevas
perspectivas de cronologia y filiacion artistica.

El volumen comprende un estudio sobre la ““Arquitectura roménica de la Cate-
dral de Santiago de Compostela”, cuyo texto aunque escueto en lineas, se completa
con un gran numero de planos e ilustraciones, que “lejos de ser meras imagenes de
un texto, constituyen el fuerte de la tesis del autor”. Asi, la obra presenta la primera
planta completa que se ha hecho, y algunos aspectos de los alzados y secciones que
la acompaiian (especialmente las torres de los transeptos, la seccién y los almena-
dos de la nave y el acceso occidental) son hallazgos nuevos.

En su estudio, Conant estructura la obra en cuatro capitulos, en los que con una
clara sistematizacion trata de reconstruir en la medida de lo posible, ‘““como era el
santuario de Santiago, cuando los romeros medievales afluian a é1”.

El primero lo dedica al estudio de la etapa tan problematica que precede al
edificio romanico, con todas las conjeturas que la aparicién del supuesto sepulcro
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del Apostol Santiago, trajo consigo. Este acontecimiento, que motivé una creciente
popularidad de las peregrinaciones, hizo necesario la creaciéon de nuevas iglesias,
que ya Conant considera de estilo asturiano. A este respecto, es digno de hacer
mencion el buen conocimiento que el autor tenia de arquitectura asturiana, como
lo muestran las correcciones a la planta reproducida en la figura 1 (reproducida de
la H?* de Lépez Ferreiro), asi como por los paralelos que sefiala para la iglesia de
Alfonso III con ‘““Valdedids, para el conjunto, y con Lena, para la cabecera”,
similitudes que, como ya apunté Serafin Moralejo, se han visto confirmadas y
apoyadas por los resultados de las excavaciones llevadas a cabo desde 1946.

En el segundo capitulo, es donde Conant desarrolla el andlisis de la gran cons-
truccién romanica, con todos los graves problemas que dicha empresa plantea
tanto a nivel arqueolégico como documental.

En primer lugar, nos presenta cuales pudieron haber sido los lugares y edificios
prototipo de los elementos arquitectonicos, que originaron el tipo de iglesias cono-
cido como de “‘peregrinacién’ (problema que ain hoy en dia sigue planteando
discusiones). Esta tipologia, que Conant considera perteneciente a la escuela del
Oeste de Francia, adquiere un gran desarrollo en Santiago de Compostela, punto
—que como sefiala Serafin Moralejo— “‘juega un papel privilegiado y central den-
tro del grupo como lo prueba su condicion de lugar de convergencia de experiencias
en los contactos que mantuvo, separadamente, con otras iglesias de su grupo”.
“Asi en el aspecto plastico y decorativo, la catedral gallega tiene mas en comun
con Conques por un lado y con Toulouse por otro, que Conques y Toulouse
comparten entre si”.

Por otro lado, la ambigiiedad que presentan el Cddice Calixtino e Historia
Compostelana, lleva a Conant, a datar los inicios del edificio en 1078 bajo el
pontificado de Diego Pelaez, fecha que las nuevas investigaciones, hoy casi unani-
memente compartidas, adelantan a 1075.

Sin embargo, son la sucesion de obras y la delimitacidon de campaiias los aspectos
a los que mas reservas pueden hacerse hoy en dia a la tesis del autor. El acota-
miento de una primera campafia y la fuerte interrupcién de las obras en 1087-1088,
motivada por la expulsion de Diego Pelaez, es un problema que las nuevas investi-
gaciones han superado. Asi, las zonas que Conant sefiala dentro de la primera
campafla no pueden adscribirse todas ellas a la época del pontificado de dicho
prelado.

Por otro lado, el paréntesis que se produce hasta 1100, época en la que la
bibliografia foranea considera el inicio de la segunda campaiia, es cuando Mora-
lejo, sitia —a partir de 1090— la efimera actividad del enigmatico Esteban.

A partir de ahora, y en los primeros afios del siglo XII es cuando se inicia un
periodo de mayor actividad que continda sin grandes pausas hasta la llegada del
maestro Mateo. Bajo la direccién de este maestro se estructura y organiza todo el
conjunto de la fachada occidental, realizdndose la cripta en funcién del Pértico, en
contra de lo que Conant interpreta, asi como la intervenciéon de dicho maestro en
los tltimos tramos del cuerpo de la iglesia que estaria-incompleta en 1168.

La conclusién de estas obras, o de su mayor parte, fue seguramente el motivo de
su consagracion que tuvo lugar el 3 de abril de 1211, durante el episcopado de don
Pedro Muiiiz.
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En el tercer capitulo, nos presenta la reforma, ampliacién y disfraz de la Catedral
romanica. En éste Conant expone el desarrollo de todas las adiciones posteriores,
en sus distintos estilos gotico, renacentista y barroco, que culmina con la obra
majestuosa de Casas Novoa en el frente occidental.

El cuarto y ultimo capitulo lo dedica Conant a la descripcion de la Catedral
segin la Guia de Peregrinos del siglo XII, fuente obligada para todo estudioso de
este monumento.

En su aspecto externo, la edicién realizada por la Comisién de Cultura do
Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia es cuidada. Aparte de la reproduccion
facsimil del texto inglés, ofrece una versién gallega traducida por Justo G. Bera-
mendi, ademas de la version en castellano con “notas para una revision de la obra
de K.J. Conant” efectuadas por Serafin Moralejo Alvarez, Catedratico de Historia
del Arte Antiguo y Medieval de la Universidad de Santiago de Compostela. Estas
notas, ademads de actualizar y completar la obra, adelantan hipétesis y sugerencias,
que, como el propio autor expone en la nota 45, espera poder ofrecer en proximos
estudios con una exposiciéon méas detallada.

En conclusion, un libro basico que ha servido, y sigue vigente, para todo estudio
que se realice sobre este monumento que, como sefiala Moralejo, tiene prioridad en
lo que se entiende por ““Arte del Camino de Santiago”.

M2 ELENA VARELA ARIAS

R.IZQUIERDO PERRIN. La Arquitectura Romanica en Lugo. Fundacién Pedro
Barrié de la Maza. (Catalogacion Arqueoldgica y Artistica de Galicia), La Coruiia,
1983. 382 pag. con figs., grab. negro y color, mapas y planos.

Esta publicacidn corresponde en su mayor parte a la tesis doctoral del autor,
cuyo titulo en su globalidad, tal y como aparece en su primera portada puede
inducir a error, dado que el trabajo se centra exclusivamente en las parroquias
situadas al Oeste del rio Miflo, como se indica en el subtitulo de la 2* portada.

La obra, estructurada en cuatro capitulos, comprende un estudio monografico
de 114 edificios con sus correspondientes planos y mapas. A este respecto es obli-
gado resaltar aqui la utilizacidn de las Papeletas roméanicas publicadas en el Boletin
de la Comisién Provincial de Monumentos de Lugo, por F. Vazquez Saco y poste-
riormente otros autores.

En los tres primeros capitulos, el autor con un orden cronolégico sistematiza su
estudio en una serie de ciclos y escuelas en relacion con Compostela, como ntcleo
generador de nuestro romanico rural. Para la adscripcién a las diversas escuelas y
su datacién se basa en la mayoria de los casos, mas que en los elementos arquitec-
ténicos, en los motivos ornamentales, recurriendo a analisis comparativos con
edificios perfectamente datados por inscripcion.

En el primer capitulo, expone la influencia innegable, pero parcial, que en los dos
primeros tercios del siglo XII tuvo la Catedral de Santiago a través de artistas
conocedores del arte de los grandes maestros compostelanos: tal es el caso de la
influencia de Bernardo el Viejo en la iglesia de San Lorenzo de Pedraza (Monte-
rroso), datada en 1127, dos afios antes del comienzo de la Catedral lucense y de las
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influencias fordaneas en San Pelagio de Seixén (Friol), de posible reflejo abulense y
edificio en donde se manifiesta por primera vez no sélo la fecha de construccion
sino también el autor. Finalmente, dentro de este apartado sefiala una fuerte pro-
yeccion del “Maestro Esteban”, que por nuestra parte, dada su efimera actividad
en la Catedral de Santiago, creemos que se podria hablar en un sentido mas amplio
de una influencia de la 2* campafia compostelana. Esta proyeccién en el mundo
rural, como claramente expone el autor, da lugar a la formacién de pequefios
talleres que transforman y llevan a un total agotamiento las formas creadas en
Compostela. Entre otros, es digno de mencién, el del maestro Pelagio, conocido su
nombre por inscripciéon y a cuya escuela se vinculan los timpanos de Sansén
(Taboada dos Freires). Al mismo se le atribuye el timpano de San Miguel do Monte
(Chantada), en donde se representa una escena juglaresca, que parece un ‘“‘unicum”
iconografico en Galicia y cuyo cardcter insolito ya ha sido puesto de manifiesto
otras veces: El estudio continiia con dos iglesias que cierran el ciclo de obras
relacionadas con dicho maestro y sus seguidores, cuya actividad abarca desde los
ultimos afios del siglo XII al primer cuarto del XIII.

Durante el dltimo tercio del XII, segiin su autor, la arquitectura romanica
gallega y en especial la rural parece haber conocido uno de sus peores momentos,
por la falta de genios creadores que abran nuevas perspectivas, hasta la llegada del
maestro Mateo. Algunas pervivencias anteriores se agotan, dando lugar a la for-
macién de una 2* generaciéon de maestros rurales, de los que dependen nuevas
escuelas de méas débil influencia y cuyo estudio constituye el segundo capitulo de la
tesis del autor. Entre aquéllos, cabe destacar los de San Salvador de Asma y San
Martin de Novelda, con sus respectivas escuelas y derivaciones, concluyendo con
una serie de templos que siguen en algunos aspectos al maestro de San Salvador de
Balboa, fuertemente vinculado a la 2* campafia compostelana y nicleo en donde
empieza a brotar el eco del Cister. Es ahora y con la aparicion de estos sintomas de
agotamiento, cuando surgen nuevas tendencias, entre las que juega un papel impor-
tante la Catedral de Lugo, en especial la Puerta Norte, cuya estructura dara lugar a
un gran nimero de variantes. El capitulo culmina con el arte del ciclo del maestro
Mateo, gran innovador e impulsador de formas y soluciones que se revelan con
gran intensidad en San Juan de Portomarin, hoy bajo la advocacion de San Nico-
las, por cuyas similitudes se ha llegado a hablar de una directa participacién de
dicho maestro. Este ciclo se cierra con la difusion de su estilo por el mundo rural,
difusién que no fue tan grande y extensa como cabria esperar pero que ha propor-
cionado ejemplos como San Xoan de Coba, Santa M? de Pesqueiras y San Fiz de
Asma entre otros.

El tercer capitulo lo dedica el autor al estudio de aquellos templos de cronologia
avanzada en donde todavia se manifiestan pervivencias romanicas que, para su
exposicion, divide en tres grupos. En el primero aborda el estudio del unico edificio
de planta cruciforme de la parte occidental de la provincia lucense: San Salvador de
Vilar de Donas (Palas de Rei), en donde se entremezclan con estas pervivencias,
motivos del Cister y goticos, como lo muestran, lo primero, las relaciones con
Ferreira de Pallares y Santa M* de Meira, en su primera campafia constructiva, y lo
segundo su portada principal y portico en relacién con el foco orensano. Un
segundo grupo lo constituyen aquellos monasterios rurales de irregular distribu-
cién, cuyas iglesias conservan las peculiaridades propias del estilo anterior roma-
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nico, entremezcladas con otras ya goticas, para concluir con aquellos templos cuyo
denominador comiin es su cronologia avanzada y mezcla de elementos y formas de
ambos estilos. ’

Finalmente, la obra consta de un Apéndice que por error de imprenta aparece
encabezado con los titulos de la primera parte del libro. En aquél inserta las obras
de menor calidad, con una metodologia que el propio autor considera imprecisa,
agrupando los monumentos en dos grandes conjuntos: en el primero, incluye las
iglesias del “Camino de Santiago” y aquéllos que por su proximidad recibieron su
influjo. Entre este Gltimo grupo, cabe destacar el curioso timpano de Santa Cruz de
Retorta (Guntin) con simbolos astrales de vieja tradicién galaico-romana.

En el segundo, se analizan los restantes templos rurales clasificados en razén de
la planta que presentan en su cabecera, vinculando con ellos aquéllos que perdie-
ron el antiguo presbiterio romanico, pero que sin embargo, tienen algunos restos de
este estilo. La trayectoria culmina con la iglesia de San Martin de Prado (Friol),
datada en el primer cuarto del siglo XIII, con la que da por extinguido el arte
romanico.

A este respecto, extrafia la no inclusion en esta obra, por otra parte tan completa,
de la iglesia de Santa M* de Silvela (Friol), que tanto geografica como cronoldgi-
camente creemos que puede englobarse en este grupo.

En su presentacion y aspectos formales, la obra resulta casi monumental y se
completa con un gran nimero de laminas en general de gran calidad y algunas de
ellas en color, asi como unos indices (onomastico, toponimico, de figuras y de
iglesias) que contribuyen a un mejor manejo del libro. Sin embargo, la ausencia de
una referencia a las figuras en el texto y las notas al final y no a pié de pagina,
obligan al lector a una incémoda confrontacion, dado precisamente el gran aporte
tanto grafico como bibliografico de que hace gala el autor.

En conclusién, la obra de Izquierdo Perrin supone un hito fundamental en la
historiografia del arte medieval gallego y es desde ahora consulta obligada para
cualquier trabajo sobre el romanico en Galicia y especialmente de la provincia de
Lugo, que viene a completar decisivamente la obra, anterior, de Bango Torviso
sobre el Romanico de Pontevedra.

M2 ELENA VARELA ARIAS

DOLORES MARINO VEIRAS. Sefiorio de Santa Maria de Meira (s. XII-XVI).
La Coruiia, 1983, (Ed. Nos), 454 péax., 11 mapas.

O propio proélogo de Garcia de Cortazar e a introducciéon da autora sinalan
claramente o motivo, o propdsito e o método deste traballo, tese doctoral leida en
Santiago en 1981. Por se fora pouco, véxase o subtitulo “Espacio rural, régimen de
propiedad y régimen de explotacion en la Galicia medieval”. Enmarcada con
outros estudos sobre a colonizacion cisterciense de Galicia, esta obra abrangue o
periodo de 1150 a 1525, é decir, a época en que o sefiorio de Meira é mais forte e
polo tanto millor cofiecido. ‘

Un apartado de fontes manuscritas (case todas no Archivo Histérico Nacional de
Madrid) e impresas, asi como a abundante bibliografia aportada (de caracter xeral
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ou local), precede 6 capitulo III, adicado & formacién do dominio monastico, de
1150 a 1250, ben documentada e cartografiada por Dolores Marifio. Asi, en cen
anos, Meira adquire un importante patrimonio rural a base de donaciéns, compra-
ventas, cambios e outros procedementos.

A maneira de administrar este patrimonio sefiorial, ate o s. XVI, é estudado polo
mitdo no capitulo seguinte, chegando a conclusion de que é nos ““cotos, concejos y
granjas... donde se materializan y definen los poderes jurisdiccionales de nuestros

”"

monjes...”.

De singular importancia historica son os capitulos V e VI, sobre o sistema (as
figuras xuridicas) de explotacién de terras e homes nos catro séculos estudados, e as
estructuras agrarias na mesma época. Moi util a este respecto € o apéndice estadis-
tico incluido 6 final da obra.

O libro cérrase cunha definicién das etapas do sefiorio meirense, onde se anota
un crecemento ate 1333, a depresion caracteristica do s. XIV, os intentos de reani-
macién do s. XV e o posterior e definitivo esmorecemento do poder monastico.

Traballos como o de Marifio Veiras, de rigurosidade cientifica e metodoldxica,
xa cofiecidos na autora e na escola historiografica cortazariana, axudan a entender
moito millor a historia, en conxunto, de certas comarcas como a de Meira, cuia
importancia é senlleira en moitos aspectos, desde os puramente historicos Os
meramente artisticos, xa estudados por Carlos Valle.

F.A. V.

ENRIQUE CAL PARDO. El Monasterio de San Miguel de la Isla de la Colleira
(Historia y leyenda). Madrid, 1983, 148 paxs., con 6 ilustraciéns.

Ademais dos grandes mosteiros e dominios monasticos merecedores de amplas
monografias, como a anterior de Meira, tefien tamén a stia importancia historica
outros cenobios, conventos ou igrexas menores, pero que no seu contexto recom-
pofien a historia completa dun lugar, dunha comarca ou dun pais.

O autor fala 6 comenzo dunha “ribeira sagrada” do Cantabrico en contraposi-
cion a clasica “‘rivoira sacrata’ do Mifio e do Sil, e realmente, a teor dos exemplos
aducidos ali mesmo, non ¢ unha afirmacién gratuita.

O Mosteiro da illa Colleira ou Coelleira, facho singular e baril da costa lucense, é
descrito na sua historia, que comenzaria no 1095 e nos restos que del se documen-
tan e que para Cal Pardo debian presentar semellanzas con San Martifio de
Mondoiiedo.

Quizais a parte mais importante do libro refirese ds aspectos das donacidns, da
familia e da vida relixiosa do Mosteiro e os bens que este tifia a fins do s. XV na
zona de Viveiro e na do Balle-Bares. Produciriase logo a anexiéon por parte de San
Martifio de Mondofiedo e despois pola Catedral de Mondofiedo. Outro interesante
capitulo fala da pesca da balea, de gran importancia na economia do antigo réxime
na costa lucense, e doutros aspectos da vida econémica da illa Coelleira na idade
moderna.
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Unha ampla coleccién documental, con transcripcién e traducién feita por Cal
Pardo como consumado arquiveiro, e uns utiles indices onomastico, toponimico
(de excepcional interés para a reintegraciéon de moitos nomes) e de materias com-
pletan a obra, que, en suma, resulta de gran interés para a historia da parte Norte
da provincia de Lugo.

F.AV.

M* DOLORES VILA JATO. Escultura Manierista. Santiago de Compostela,
1983. 328 pags., 33 lams. (color), 117 ilustraciones (negro). Serie Arte Galega
Sanchez Cantén. Patrocinado por la Caixa de Aforros Provincial de Ourense.

La obra es un resumen de la tesis doctoral de la profesora Vila Jato. Nos presenta
una vision general de la escultura desarrollada en Galicia en la 2* mitad del siglo
XVI, dentro del Manierismo, que se prolonga hasta el primer cuarto del siglo XVII
por parte de algunos escultores.

El trabajo se divide en tres grandes bloques. En primer lugar, un prélogo en el
que sefiala los puntos mas importantes del periodo de una manera concisa y clara.
Sigue el nucleo central, donde se desarrolla el estudio de los autores y su produc-
ciéon. Comienza con la aparicion de Juan Bautista Celma, polifacético artista de
origen aragonés, con el que se inicia el Manierismo en Galicia. Es de resaltar la
explicacion de su formacion y el hecho de que trabaje en dos nicleos —Santiago y
Orense—, que seran los que prevalezcan en este siglo y el siguiente como focos de
influencia para toda Galicia. A continuacion se afiade un capitulo en el que cita las
obras de este periodo realizadas fuera de Galicia y que por diversas causas se
encuentran hoy aqui. Al abordar posteriormente el periodo manierista en su madu-
rez destaca la vision general que, acerca de la serie de influencias que van a afectar a
Galicia durante esta etapa, expone la autora. Resalta como punto algido la figura
de Juan de Juni, directamente a partir de sus obras e indirectamente a través de su
discipulo Juan de Angés, catalizador de la escuela vallisoletana, en el que confluye
el estilo de Juni, de Esteban Jordan y Gaspar Becerra.

Teniendo en cuenta esta importancia, Vila Jato realiza un estudio pormenori-
zado de su obra en su aspecto evolutivo e iconografico, y de su trascendencia en un
doble aspecto; la iniciacién, con €l, de Orense como centro de irradiacién que
llegard a competir con Santiago, y por otra parte la aparicién de talleres locales,
que toman a Angés como modelo.

Juan Dévila y Gregorio Espaiiol, son los realizadores de la silleria del coro de la
Catedral de Santiago, relevante y conocida obra que la autora trata en su estudio,
donde reitera las influencias castellanas anteriores; Juan Davila de formacidon
juniana y Gregorio Espafiol influenciado por Gaspar Becerra. Aquellos dos autores
extienden su produccion al entorno santiagués.

Para Vila Jato, el Manierismo gallego y el Barroco incipiente no sélo seran un
producto castellano sino que se vera bajo las repercusiones portuguesas concreta-
das en la figura de Mateo Lopez, artista que trabaja en Santiago y Pontevedra y
cuyas obras analiza la autora en su doble vertiente, estilistica e iconografica.




258 BOLETIN DO MUSEO PROVINCIAL DE LUGO

Alonso Martinez es el escultor que cierra el ciclo de formacion portuguesa, segiin
la opinién de la profesora Vila Jato, y estaria en relacion con el taller de Mateo
Lépez, que conectara con las obras de influencia castellana, llegando a asimilarlas.
A ésto se le afiade el hecho de que realice obras en los dos nucleos importantes,
aunque la mayoria de su produccién se encuentra en Orense, siendo analizada
sistematicamente, como las anteriores, por la autora. El cuerpo central de la obra
finaliza con la aparicién de Muniategui, trabajando en Monforte.

La tercera parte, que la autora denomina “‘aparato critico’, consiste en un indice
de los escultores con datos biograficos, enumeracioén de sus obras, y una descrip-
cion detallada de ellas; se acompafia con las fuentes bibliograficas existentes,
poniendo de relieve el arduo trabajo de investigacion realizado. La obra se com-
pleta con un gran nuimero de ilustraciones, en su mayoria de buena calidad y
algunas de ellas en color, lo que ayuda al conocimiento de las obras, a su divulga-
cién y a la comprension del texto.

En conclusién, la obra resulta mas interesante por la serie de coordenadas de
influencias que presenta, y por la panoramica general del arte gallego en la 2* mitad
del s. XVI (que marcara las pautas de lo que sera el Barroco gallego en escultura
con Francisco de Moure), que por las obras analizadas en si, debido a que por la
importancia de algunas de ellas, ya eran conocidas y fueron estudiadas anterior-
mente por otros autores.

M2 LUISA RAICES NUNEZ

LUCIANO GARCIA ALEN. La Alfareria de Galicia. La Corufia, 1983 (Funda-
cién Barrié de la Maza). 2 tomos, 247 pags. cada uno, con laminas y grabados en
negro y color, y mapas.

Abre el libro Luciano Garcia Alén, con una introduccién historica, seflalando
que ya en la Galicia castrefia, desde el siglo V a.C. por lo menos, existe una
abundante produccién ceramica, luego perfeccionada por el contacto con Roma.

Tras el lapsus de la Edad Media, en los siglos XVI, XVII y XVIII, se patentiza
una crisis de la economia rural que se plasma en el utillaje de madera, el cual, hasta
el siglo XVIII, no se empieza a sustituir por loza de una manera generalizada. Esta
sustitucion fue el factor que influy6 en el resurgimiento de la alfareria, pues si hasta
el siglo XVI pudo existir de una manera muy limitada, sera a partir de este
momento cuando el artesano consiga producir en cantidad suficiente para reducir
los costos, lo cual, unido a un aumento del poder adquisitivo del campesino,
influird en una mejora de las técnicas como la introduccién del torno alto, o el
dominio de las propiedades plasticas del barro, alternando este trabajo de alfarero
con el del campo, en él habra mejorado su produccién con la introduccién de la
patata y el maiz.

También nos encontramos, ya en los albores del siglo XIX, con intentos de
industrializacién, como la fabrica de El Progreso de A Guardia y la de Sargadelos
de don Raimundo Ibafiez, produciéndose estos brotes industriales de forma espo-
radica y con muy diversos resultados.
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En cuanto a la distribucion de la alfareria en las distintas 4reas comerciales, se
veria dificultada por la escasez de vias de comunicacion y su deficiente estado. El
transporte no evoluciona hasta el siglo XIX, en que practicamente se pasa “del
borrico al ferrocarril”. Ello influird en lo variable de las dreas comerciales que iban
de una zona de distribucién de pocos kms. a otra mas amplia, pudiendo ser ésta
directa o por medio de intermediarios. Para esta distribucion procuraran no entor-
pecerse los de una misma zona, repartiéndose por distintas ferias, excepto alguna
festividad o feria determinada, como por ejemplo, los de ““a terra de Gundibds”
que acudian en masa a la festividad de la “Virxe de Augas Santas’ en Pantén.

Frente a esta alfareria autoctona nos encontramos con otra vertiente, favorecida
especialmente en los mercados burgueses. Estos depreciaban la produccién de
nuestros alfareros hablando de “barro ordinario”, que era el propio, frente a todo
lo que viene de fuera, principalmente de Portugal, Andalucia y Catalufia.

En cuanto a las diversas éreas, el autor las agrupa, teniendo en cuenta las
caracteristicas agricolas y ganaderas, en tres bloques o zonas: A) Ribeira del Miflo
y del Sil. B) A Terra Cha. C) Galicia litoral.

El primer grupo, las Ribeiras del Mifio y del Sil, comprende el tercio sur de Lugo
y la totalidad de la provincia de Orense, que es la zona econdmicamente mas de-
primida, basandose principalmente sus producciones en ‘““olas”, “‘cadntaros y canta-
ras”’; en estas aldeas de “oleiros” de las zonas pobres predomina la venta por el
sistema de ‘“‘troco”. Sefiala Garcia Alén los siguientes focos alfareros: Porto-
mourisco-O Seixo, que tienen el mismo yacimiento para recoger el barro de febrero
a marzo, extrayéndose por medio de una ‘“mina” sin galerias y existiendo calidades
diferentes: el “‘mais branco” serd mas maleable pero “estoupén’’. Los oleiros eran

muy cotizados a pesar de que las formas de los cacharros eran de gran rusticidad.

Gundivés alcanz6 gran magnitud el siglo pasado. Aqui, la extraccion del barro se
realiza en primavera-verano, explotindose por medio de galerias. El barro es muy
blanco por lo que para darle color se machaca con “‘barro roxo”. El oficio lo
ejercen de manera indistinta hombres y mujeres. En cuanto a las vasijas, que
tendran al salir del horno un color castafio claro, no seran vidriadas y a lo sumo se
les da un embreado de pez para impermeabilizarlas. En la decoracién destacan los
cordones y las lineas incisas, y con respecto a las formas, cita una gran cantidad:
“Amboas, cantaros de medidas, olas da auga, cantaro de sulfato, pucheiros, barre-
flos, potas de barro, cazolas, buleiro, chocolateiras, fontes, fontes de manteca,
barcal, asadores, platos, xarros, meleiras, botixos, barril, testo, peto, orind, pipa,
florero, candil y formas animales”.

En Lobios, San Tomé y Ramiras, la coccidn se realizaba al aire libre, dada la
escasez de medios y la pobreza de sus gentes, siendo sus vasijas “asados” y ‘“‘xerras”.

En Tioira toda la parroquia vivia de la venta de olas, teniendo todo el mundo
torno y existiendo incluso oleiros a sueldo durante seis o siete dias. Aqui se va por
el barro en septiembre-octubre, realizindose un pozo escalonado. En cuanto a los
cacharros, son de gran sencillez, con decoracion incisa. En Lofiod das Olas y
Outeiro, el barro se recoge en los meses de julio y agosto. Las vasijas van adornadas
en su mayoria con un fino y agudizante relieve, aunque tradicionalmente se realiza-
ban sin adornos porque estos suponian una pérdida de tiempo, a juicio de los
alfareros.
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En Nifiodaguia atin hoy la agricultura es complementaria de la industria cera-
mica, estando asociados en grupos de dos o tres alfareros, lo que permite un mayor
beneficio y rendimiento. El barro es sacado en septiembre, del ‘““Monte do Barro”,
pasandose en su extraccioén de profundos pozos con galerias al uso de excavadoras.
Los adornos eran frecuentes en la postguerra a base de ‘“‘raias’, con respecto al
vidriado se evolucion6 desde el ““Vidria antiguo” (galena y silice) al ““‘Masic6” hacia
1938, y después el minio.

B) A Terra Cha:

Gaioso, Silvarrei, Tirimol, Bonxe y otros lugares, se hallan muy préximos entre
si y su produccion se dirigia hacia los mercados de A Terra Cha, Ordes, Sarria,
Melide y la ciudad de Lugo. Para la elaboracion de los cacharros se utilizaban dos
tipos de barro, uno con mas plasticidad (liga) y otro con poca liga, este barro era
extraido de las “Barreiras”, con una profundidad de dos o tres metros, los cacha-
rros se elaboraban en el obradoiro, que antiguamente estaba en la cocina a causa
del frio. Se confeccionaba una ceramica decorada por medio de incisiones, ‘‘raias”,
y de engobes a base de finos barros, “dibuxos”. En cuanto al vidriado se emplea
sulfuro de plomo y con respecto a las formas, Garcia Alén destaca: “olas, pucheiros,
gorretes, cazolos, graseiro, nateira, pote de pes, pota, testos, chololateiras, vira-
deira, cuncas, tazas de plato, fonte, platos, porréns, queixeiras, candil do aceite,
penzoneira, orinol, xoguetes, petos, remates das casas, floreiros, samexugueiros,
canecos y bolino””. Modernamente existen incluso nuevas formas, como ‘‘botixos,
monecos, caretas para o carnaval, cornetas, queimada, sopeira, azucareira, caliz, etc”.

Los ‘“Barraxeiros de Samos” desarrollaron una actividad alfarera entre clases
campesinas, y a pesar de su complejidad de disefio, tendra siempre un aspecto
rustico, siendo como una recopilacién de formas de Gundibés y Terra Cha, mas la
influencia de la zona Castellano-Leonesa. En cuanto al barro preferian uno amari-
llento llamado “‘rubio” recogido principalmente en las “lameiras” de Vilaceite. En
formas destacan las “amboas, pucheiros, cintaros, meleiras, olas, xarros, garrafones
para o viflo, barril, barrefios, cuncas, tazas, cazolas, chocolateiras, fontes, platos,
cuncas para mazar o leite, platos para o pulpo, macetero y ladrillos”.

C) Galicia litoral.

El centro principal estd en Mondoiiedo, Lence-Santar sefiala en 1787 que “los
alfareros de la provincia eran tres, pertenecian a Mondofiedo y pruducian 5.700
piezas de barro ordinario y 2.600 de barro vidriado”. El prestigio de Mondofiedo
fue muy grande, siendo sus talleres de caracter familiar, en los que se realizaba una
mezcla de un barro “mouro” y otro blanco, o bien se hacia sin mezclar, tras su
preparacion era elaborado en un torno de eje alto, siendo el resultado una cacha-
rreria de finalidad utilitaria. Las formas eran muy variadas: “pote de caldo, pota de
comida, pota almorceira, tarteira, chocolateira, cazo, cacheleira, barrefios,
pucheiro, testos, nateira, fontes, cuncas, cazolo, tarteira para comer, platos, taza de
pe, potifia da carto, pucheiro da carto, xarros, sellas, porrén, queixeira, tarros,
bacenilla, petos e xoguetes”.

Cita también los alfares de As Pontes y S. Clodio, para pasar luego a analizar la
produccién de Bufio, aqui la actividad principal es la alfareria y la complementaria
la agricultura, siendo favorecido su desarrollo industrial por la abundancia, varie-
dad y calidad pléstica de sus barros, extraidos del “coto dos barreiros”, en julio-
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septiembre. En la actualidad existen 22 alfareros con 26 oleiros que utilizan un
torno, con eje de 60 cms. de altura, situado en la cocina de la casa. La decoracion
suele ser incisa o por medio de ‘““cintas’ de un barro de diferente color utilizando
para el vidriado “‘arcol” de oleiros. Es quizés el centro de mayor fama actualmente,
y ello incide en la evolucidn, no siempre acertada, de sus producciones.

Los mas antiguos oleiros de Betanzos probablemente provenian de Buiio y llega-
rian a finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX, obteniendo el barro en el
lugar de Piadela, tras su elaboracion se cocia en hornos también similares a los de
Buiio. Para decorarlos se utilizaba el sistema del encintado, y para el vidrio “alcol”.

Después de tratar los alfares de Bamio, Garcia Alén dedica un capitulo a las
alfarerias transplantadas, entre ellas la de Prado, de influencia portuguesa desde el
primer cuarto del siglo XIX hasta la primera década del siglo XX.

A Guardia, era una ‘“‘terra de telleiros’ ya que aqui estuvo situada la fabrica ““El
Progreso”, en la que trabajaban louceiros portugueses. Hacia 1940, debido a un
cambio de orientacién industrial se produce una emigracién de louceiros hacia
otros lugares, como el taller Do Coruto, A Guarda, Nifiodaguia, Maceda, Atios-
San Guiiieda, O Rosal, Ares, Salvaterra, Caldelas de Tuy, Guillarey, Magazos,
Narén, aunque también hubo influencias de la alfareria Gallego-Portuguesa en
lugares como Meder, Chan da Ponte, Lestrove, Casal, Sanguifieda, Budifio,
Rubiana, etc.

En fin, la monumental obra de Luciano Garcia Alén ha venido a dar el espalda-
razo bibliografico decisivo a un tema como la alfareria campesina gallega, siempre
necesitada de atencidn, estudio y promocion. La extraordinaria presentacién for-
mal de los tomos, perfecta y preciosamente ilustrados por Vilaso, la entidad, y el
carifio que el autor da al texto, convierten a esta obra sin duda, en un hito funda-
mental en la cultura gallega.

ROBERTO PENA PUENTES

MARK GIMSON. As pallozas. Vigo, 1983 (Ed. Galaxia), traduccién do inglés de
Xavier Senin, 119 paxs. con fotografias, planos, graficos e mapas.

Este traballo, memoria de licenciatura de arquitectura en Inglaterra, foi feito,
segundo se indica no proélogo, de 1975 a 1978. E ainda que despois desta data viran
a luz novas investigacions (B. Bas, P. de Llano...) sobre a arquitectura popular das
comarcas orientais galegas, a aportaciéon de Gimson ¢ realmente apreciable. A
visién dun foraneo ten aqui unha utilidade fora de dubida. Os seus gréficos (cuns
moi bés e expresivos debuxos pero cunhas fotografias cuia reproduccién non é
boa), e as stias explicacidns técnicas e tedricas non deixan de fornecer novos datos
para o estudo das pallozas, pesia 6 risco que hai de cair en lugares comuns 6 falar
destas singulares construccions adaptadas exemplarmente 6 seu meio natural.

Despois da introduccién e dunha pormenorizada descripcion da palloza e do seu
contido, Gimson analiza os factores modificativos que actiian sobre aquelas (mate-
riais, clima, economia, etc.). O capitulo menos fiable é o adicado 4s influencias
culturais onde se verten afirmacidns pouco contrastadas, por exemplo, no tocante 4
‘“‘colonizacién” romana, o cal parece 16xico supofiendo a formacion de técnico
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arquitecto do autor. Non obstante, 6 tratar da tradicién prerromana das pallozas,
sempre tan manida, Gimson afina ben as semellanzas e diferencias entre as casou-
pas castrexas e as pallozas, asi como a relacién das pallozas “rectangularizadas” e
as “long houses” (casas alongadas) dos outeiros protohistéricos do occidente atlan-
tico, e cuio eslabon él atopa en Galicia.

Completan a obra, de pouco grandor na sia presentacion, unhas conclusidns
cunhas atinadas observacions finais, a xeito de propostas, sobre o problema social e
econdémico, ademais do meramente cultural, que esta tipoloxia arquitecténica plan-
texa, o cal merece dunha vez por todas unha monografia interdisciplinar que aporte
solucidns concretas e globais. As descripcions histdrico-etnograficas e os estudos
técnico-arquitectonicos parecen estar xa todos feitos, o paso seguinte, a solucién
humana, sera o decisivo e o que hai que acometer a fondo e con urxencia.

F.A V.

M? V@ CARBALLO-CALERO RAMOS. Julia Minguillon. A Corufia, 1984
(Fundacién Barrié de la Maza). 219 paxs., con 1.981 laminas en cor e branco e
negro.

Son cada vez mais frecuentes as monografias, ben de estudo ben descriptivas,
sobre artistas galegos vivos, pero abundan menos as adicadas a escultores e pinto-
res do noso século pero xa desaparecidos, e que requiren un estudo pormenorizado,
previo un bon catalogo, da sia obra. Os traballos, xa publicados, sobre homes
como Francisco Asorey ou Carlos Maside vense agora enriquecidos coa tese docto-
ral sobre Julia Minguillén, feita por M* V* Carballo-Calero. Aquela pintora
lucense, que fora a primeira muller premiada nunha das antigas Exposicions
Nacionais de Belas Artes coa 1> Medalla (en 1941, cando xa levara a 3? en 1934), é
dificilmente encadrable en ningin “ismo”’, pois como sinala Otero Tufiez no proé-
logo, a propia artista consideraba que tédalas innovacions pesaban na sua obra.

O libro, como deciamos tese doctoral da autora, leida en 1973, estructurase en
tres grandes capitulos: vida, obra e documentos.

No primeiro, utilizando datos periodisticos e moitos de caracter persoal de ache-
gados & pintora, detéllase en extremo a sua vida, con referencia 4 obra producida
en cada momento daquela, co fin de enmarcar vital e humanamente a evolucién da
sua arte.

O capitulo adicado 6s documentos resulta quizais excesivo e dun interés moi
relativo polo menos cultural e cientificamente. Aparte da utilidade dalgins textos
criticos ou da transcripcién de catdlogos de exposicions, hai que engadir alguns
poemas, entrevistas ou conferencias sobre a artista, e un apartado, cremos que
superfluo, de documentos administrativos (partida de bautismo, certificado de
matrimonio, etc.).

O corpo fundamental do libro compono todo o relativo a obra artistica de Julia
Minguilldn, onde se poden encontrar tamén as descripciéns dos cadros cataloga-
dos, s veces con excesivo detalle e reiteraciéon de interpretaciéon e reduccionismo
xeometrizante.
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M? V2 Carballo-Calero divide a produccidén da Minguilldn en tres etapas: unha de
formacion (1906-1936), outra ““decisiva’ (1936-1949) e unha final de plena madurez
(1949-1965).

Na primeira apréciase unha tendencia primitivista a tono coa época, tinguida de
certo expresionismo, xa notable nos 6leos remitidos co gallo da beca da Diputacién
Provincial de Lugo. Podese sinalar xa, por exemplo na obra ‘“‘Familia gitana’ (ou
“Titiriteros’’), non reproducida no libro, o gosto por tratar temas de marxinados
sociais.

A segunda etapa ten unha evolucién propia, plasmada e detallada pola autora
nas obras e na vida da pintora. Xa ¢ destacable, dun xeito case homoxéneo, o
interés polos temas relixiosos, familiares, de paxaros, cans e outros animais, e,
como se decia, de xitanos e marxinados; 6 lado de todo isto, ou formando parte do
mesmo, a paisaxe. O fin e 6 cabo, estes dous temas xa estaban presentes nunha das
suas primeiras obras, o ‘“‘Cascarilla”.

Os currunchos do rio Rato ou do Miiflo, as vistas de Lourenza ou de Viveiro,
seran logo desenvoltos e desenrolados a partir das paisaxes de Paris, de Nuévalos e,
6 fin, da Casa de Campo de Madrid e, sempre, de Lugo.

Esta etapa, efectivamente decisiva, da pintora é a que coiiece producciéns como
a “Escuela de Dolorifias™ e “Mi familia”, quizais as mais cofiecidas en diversos
niveis sociais e culturais (O tema de Dolorifias ¢ unha especie de ‘‘emblema pict6-
rico” do ensino tradicional en Galicia, utilizado moitas veces por asociacions e
entidades de caracter pedagéxico ou similar).

Saliéntase tamén outro aspecto moi importante de Julia Minguillén, cunha tras-
cendencia social que influiu no cofiecemento do seu nome e a sua obra: o retrato.
Non hai mais que remitirse & lista e as reproducciéns presentadas por M?* V?
Carballo-Calero, onde se aprecia esa variante que vai do retrato adubiado coa
paisaxe ou os obxetos, ate os fondos neutros onde xa o unico que importa € a figura
retratada. A este respecto é reveladora a declaracion da artista 6 comenzo deste
capitulo sobre os retratos.

A terceira etapa, xa en plena madurez da pintora, chea de premios, de experien-
cia artistica e de recofiecemento a nivel mundial, transcurrird entre Vigo e Madrid,
sen esquencer nunca a Lugo. Contintia a produccidn de retratos, desenrola o cadro
de composicion, ben exemplificado na maternidade de “Suefios”, e segue tratando
a paisaxe: Vigo, Beran (Ourense), Paris...

Nos derradeiros anos (1960-1965), abundaran os apuntes e bocetos, por exemplo
os da Casa de Campo de Madrid, mentres que € no retrato onde a autora advirte
unha menor ou mais suave evolucién. O final, os temas relixiosos cobraran nova
forza: a crucifixion con Maria de Magdala e a Agonia sera xa o reflexo da trascen-
dencia definitiva e humana da artista.

O libro complétase cun catalogo de obras, pero que s6 contén aquelas reproduci-
das nas laminas, aportando os datos técnicos ou de exposicion de cada unha delas.
Quizais algunha obra importante quedou fora deste catalogo e s6 aparece citada en
nota. A numeracién das laminas non se respeta na sua ordenacidn, quizais por
axustes de composicién na edicion, o cal non favorece a stia busqueda e confronta-
cién co devandito catalogo, da mesma maneira que a colocacién das notas 6 final e
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non o pé de paxina fai incobmoda a stia lectura. Entroques, resulta moi 1til o indice
de persoas ¢ entidades citadas no texto.

En fin, este libro de M* V# Carballo-Calero ¢ un bon catdlogo, ainda que non
exhaustivo, da obra dunha artista extraordinaria e, por ende, moi prolifica. Palpase
nel e enténdese nas stias paxinas o sentimento artistico, e xa que logo humano, da
pintora, 6 cal non é alleo tampouco a propia presentacién formal da obra, coa
calidade habitual nas ultimas publicaciéns da Fundacién Barrié de la Maza.

F.A V.



